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Vorwort
Franziska Plate-Gies zum 100. Geburtstag

Oft ist ein Vorwort eine Begriindung, weswegen man sich gerade fur dies und nicht etwas anderes entschieden
hat. Diese Begriindung wird besonders schwierig, wenn man sich fiir eine Kiinstlerin entschieden hat, mit der
man sich besonders stark verbunden fuhlt. Mit Franziska Plate-Gies verband uns, unabhangig von ihrem kiinst-
lerischen Schaffen, eine enge Freundschaft, aber ebenso war es gerade auch ihr kiinstlerisches Schaffen, das die
Freundschaft zusatzlich bereicherte.

Die Arbeiten in dieser Ausstellung wurden uns, bis auf zwei, die wir von ihrer Tochter Theresa ausgeliehen haben,
zu unterschiedlichen Anldassen geschenkt. Fir uns waren dies die wertvollsten Geschenke, die einem zugedacht
sein konnten, bergen sie doch beides in sich, sowohl ein persénliches Bekenntnis, als auch ein Indiz dafir, welche
aulRergewohnlichen Mitteilungen ausschlie3lich durch die ,, Sprache” der Malerei méglich sind.

Ihre Bilder sind ein wahrhaftiges Zeugnis einer Formfindung mit den Mitteln der Malerei, in der sich Existentielles
aulert.

Wir freuen uns, dass es durch die E&K Stiftung moéglich wurde, unsere grofe Wertschatzung durch diese Aus-
stellung zu bekunden.

Sandra Eades und Reinhard Klessinger
Juli 2022



Eigentlich mochte ich mich zu diesem Bild ausschlie3lich durch eine mdgliche Beschreibung des Malprozesses &u-
RBern. Alles andere halte ich fur vermessen. Denn trotz seiner scheinbar einfachen Form ist es ein héchst komplexes
Bild, zu dessen Beschreibung es sehr viel mehr Platz brauchte, als hier zur Verfligung steht.

Ich stelle mir also vor, ich wirde dieses Bild selbst malen: Eine sogenannte ,,Negativform” als Figur entstehen zu
lassen ist eine extreme Herausforderung; muss man doch gegen jede Gewohnheit vom Umfeld her denken und das,
was Figur werden soll aussparen. Oder kurz: nicht die Figur wird gemalt, sondern deren Umfeld. Wiirde man nur
scherenschnittartig ,,Hintergrund” und Figur fixieren wollen, ware das, was den technischen Vorgang betrifft, eine
I6sbare Konzentrationsaufgabe. Das Umfeld ist hier gleichermaRen Aktionsraum der Figur, als auch Dialogpartner der
Figur, wodurch eine Wechselbeziehung zwischen Innen und AuRen entsteht.

Um solch ein Meisterstiick auf das Papier bringen zu kdnnen, braucht es mehr als eine technische Meisterschaft. Woll-
te man Farbe und Farbauftrag beschreiben, kdnnte man Interpretation wohl kaum vermeiden. Allein schon die Farb-
dichte, die stellenweise eine Verbindung zum Erdboden suggeriert, um dann gleich wieder lichte, luftig schwebende
Regionen erfahrbar werden zu lassen — aber stopp - ich will ja nicht interpretieren, so werde ich mich auch nicht zur
Pinselfiihrung duBern. Dass die Arme Uber den Bildrand hinaus reichen, dazu gébe es viel zu sagen, und dass ...
R.K., Juli 2022



0.T., 1983, Tempera auf Karton, 40 x 28 cm



Der Stehende, 2010, Tempera auf Karton, 108 x 75 cm



Stephan Berg*
DER KORPER DER MALEREI

Zu den Arbeiten von Franziska Plate-Gies

,Korper-Bilder” nennt Franziska Plate-Gies die Auswahl der Arbeiten,
die sie fur diesen Katalog versammelt hat, aber dieser Titel lie3e sich im
Grunde auf ihr gesamtes Werk Gbertragen. Seit jeher geht es der Freibur-
ger Kinstlerin um den Menschen, allerdings nicht als ein abstrakt und the-
oretisch zu analysierendes Phdnomen, sondern ganz elementar um seine
Korperlichkeit, um den Koérper als existentielle Befindlichkeit, an dem sich
die menschliche Verfasstheit ganz direkt abbildet.

Auf der anderen Seite: ,,Bilder”. Eine Setzung, die genauso programma-
tisch zu verstehen ist, wie der im ersten Teil des Titels artikulierte Bezug
zum Korper. ,,Bilder”, das bedeutet auch und vor allem ein konsequentes
Beharren auf einer malerischen Durchdringung, in der der gegenstand-
lichen Darstellung das pure Erlebnis des Malaktes, die nur sich selbst ver-
pflichtete Erscheinung der Farbe auf dem Papier, gegentibergestellt wird.
Insofern lassen sich diese ,,Koérper-Bilder” immer auch als ,,Bild-Kérper”
begreifen, als Farbhaute, auf denen sich das malerische Geschehen als ein
kérperliches abspielt.

Nehmen wir ein Beispiel: Auf der 1983 entstandenen Eitempera-Arbeit ,, Krankenbild” sehen wir einen auf seine
blockhafte Grundform reduzierten Riickenakt, eingebettet in eine dunkelgrau, blau und weililich gestische Malerei,
die vor allem auf der linken Bildhalfte so weit auf die Kérperform tbergreift, dass diese sich beinahe in reine Ma-
lerei auflost. Gleichzeitig aber besteht die Kérperdarstellung auf ihrer eigenen Inhaltlichkeit und weigert sich, nur
Anlass fur eine auf sich selbst bezogene Malerei zu sein.

Als ware sie durchsichtig, erblickt man im Ricken der Figur ihre Wirbelsaule, die sich mit den angedeuteten
Schulterblattern zu einer fleischfarbenen Kreuzform verbindet. Eine schmerzliche Rontgendurchsicht, die den Kor-
per gleichzeitig als noch vorhanden und bereits in seiner unausweichlich drohenden Schwundstufe — als Skelett
— vorfuhrt.

Schmerz, Einsamkeit und Verlassenheit umgeben als atmosphéarische Aura viele dieser ,,Korper-Bilder”, ohne
dass sie sich freilich vollig auf diese Gestimmtheit festlegen lieRen. Entsprechend der Erfahrung von Franziska Pla-
te-Gies, dass es ,Eindeutigkeit nicht gibt”, eignet ihren Bildern, neben dunkelverschatteten, resignativen Antei-
len, immer auch ein vehement vitalistischer Zug. Der grundsatzliche, nachtschwarze Pessimismus beispielsweise
eines Francis Bacon, dem der Mensch vorwiegend als ein in Glaskafigen isolierter, deformierter und zerstiickelter
Fleischklumpen erscheint, ist diesem Werk wesensfremd. Der Kérper, das zeigen diese Bilder sehr deutlich, ist
zwar bedroht, zerstort wird er gleichwohl nie. Er bleibt, selbst bei groRter Vereinzelung, intakt auf fast hermeti-
sche Weise in sich ge- und verschlossen.

Das gilt auch da, wo die Kinstlerin, statt des ganzen Korpers, nur seine einzelnen Teile zeigt. Die Hande, FilRe
und - immer gesichtslosen — Koépfe, denen sie sich dabei bevorzugt widmet, sind eben nicht als Hinweis auf die
unaufhebbare Fragmentarisierung des Korpers zu werten, sondern illustrieren ein Prinzip des ,Pars pro toto”.
Die monolithischen Kopfe, die FiiRe und die sich ballenden, greifenden, etwas haltenden Hande erscheinen nicht
als defizitdre Einzelteile, sondern selbst als Ganzes, als Korper, die mit ebenso groRer Selbstverstandlichkeit und
Autonomie ausgestattet sind wie die Gesamtkdrper, denen sie entstammen.

Allen diesen Kérpern aber gemeinsam ist eine eigentimliche Mischung aus aktiver Selbstbehauptung und stil-
ler Zuriickgezogenheit. Im selben MaR, wie das energische Schreiten der bildfillenden Figur auf ,Licht und
Schatten” den Willen nach Kontaktaufnahme, nach Beziehung zur Welt verrat, erscheint dieses Gehen in der
Form der malerischen Inszenierung gleichzeitig auch als solipsistisches In-Sich-Kreisen. Die gleiche Ambi-
valenzzeigtsichinder 1988 entstandenengroRformatigen ,,Hand", dieeine Eiformzwischenihren Fingernumschlief3t
und sich damit einerseits als aktiv schutzgebend, andererseits aber auch als passiv schutzsuchend begreifen lasst.

Je langer man sich mit den Figuren von Franziska Plate-Gies beschaftigt, desto mehr stellt man fest, dass
deren versuchte Kontaktaufnahme zur Welt doch wohl eher eine Erforschung der eigenen Befindlich-
keit ist. Blick- und gesichtslos wie sie sind, wollen diese Korper nicht in erster Linie von uns etwas wis-
sen, sondern von sich selbst. In ihrem Da-Sein versichern sie sich der eigenen Korperlichkeit; der nachs-
te Schritt, die Umsetzung dieser Sicherung in eine auf ein Gegeniliber gerichtete Aktion, erscheint noch
als ein Desiderat, oder wie es die Kinstlerin selbst vorsichtig ausdriickt: ,,Beziehung scheint moglich”.

Krankenbild, 1983, Eitempera auf Papier 100 x 80 cm



Vielleicht riihrt daher auch der Eindruck, dass viele ihrer sitzenden und stehenden Gestalten, beispielsweise der ,,Gro-
Be Sitzende 2” aus dem Jahr 1982 oder die 1991 gemalte , Grol3e Figur stehend” so wirken, als waren sie in eine
Hulle eingesponnen, die sie gegen die ,,Zumutungen” des, Drauf3en” abdichtet. In diesem Zusammenhang gesehen
erscheinen die ,,Kopfe” aus den spaten 80er Jahren fast wie behelmt, verborgen unter einer Armierung, die zwar
keinen Kontakt mit der AuRenwelt zuldsst dieser dafiir aber auch zuverlassig den Weg nach innen versperrt. In ihren
neuesten Bildern, zum Beispiel der Eitempera-Arbeit ,Erdgeist” aus dem Jahr 1990, hat Franziska Plate-Gies das
darin enthaltene Thema der Verpuppung ganz direkt angesprochen. Unter einer Kreuzform, eingehillt in eine weil3-
blauliche dichte Maltextur, liegt eine schwarzlich-dunkelblaue Gestalt in einen halbdurchsichtigen Kokon gebettet,
wie in einem Sarkophag. Nichts Resignatives, todesstarr Endgliltiges strahlt dieses Bild aus, sondern die Geduld des
Wartenkdnnens und die Gewissheit, fur dieses Warten einmal belohnt zu werden. In der malerischen Formulierung
solcher Zwischenzustédnde liegt die Qualitat dieser Arbeiten, die endgiiltige Festschreibungen vermeiden und statt-
dessen ihre Prasenz im Mdoglichen entfalten.



Kopf, 1990, Mischtechnik auf Pressplatte, 100 x 80 cm



Springer, 1984, Tempera, Reispapier, Papier 33,7 x 22,7 cm
0.T., 2000, Tempera auf Papier, MalRe 29,7 x 36 cm




Sechs bewegte Figuren bestimmen das Bild. Drei auf der linken Bildhalfte, drei auf der rechten. So wirkt die Bild-
mitte wie eine Spiegelachse. Bei genauer Betrachtung wird man feststellen, dass es sich nicht um eine Spiegel-
achse handeln kann. Hinter der Bewegung der Figuren scheint viel Energie zu stecken. Mal vermutet man, die
Figuren seien in die Luft geschleudert worden, mal denkt man, sie haben sich der Schwerkraft ausgesetzt und
sind im Fallen. Diese komplementdre Bewegung setzt sich auch in der Gestaltung des Raums zwischen den Fi-
guren fort. Mal finden wir einen lasierenden Farbauftrag vor, mal einen opaken, wobei die Pinselfiihrung von der
Kérperbewegung der Kiinstlerin auszugehen scheint. Diese Dichotomie — ein , Hin- und Hergerissen sein” — zieht
sich Uber das ganze Bild. Einer Altersgebrechlichkeit wird in Auflehnung Leichtigkeit entgegengesetzt. Eine exis-
tentielle Erfahrung findet ihren radikalen Ausdruck — ein Salto mortale.

R.K., Juli 2022

In Franziska Plate-Gies’ Arbeiten ordnen sich Motiv, Farbe, Materialwahl und Materialbehandlung einer existen-
tiellen Befindlichkeit unter. Ein bedrohlicher Zustand oder ein herbeigesehnter Zustand kénnen gleichermaf3en
und auch gleichzeitig zum Regulativ werden. lhr Bild ,, Springer” (1984) dient hier als Beispiel: Ein Zustand des
Schwebens und Fliegens kann ein Gefuhl von Schwerelosigkeit vermitteln und somit als Inbegriff von Freiheit ge-
deutet werden. Wird das Fliegen zum Sturzflug, kommen bedrohliche Gefiihle auf. Franziska Plate-Gies stellt den
Zustand des Schwebens so dar, dass sich ein Ringen um den Schwebezustand, ein Kampf, den Schwebezustand
zu erhalten, abzeichnet. Angst vor dem Sturz schwingt mit, gleichzeitig aber auch das Gefiihl des Gleitens, des
Getragenwerdens.

R.K., 1986*



Hand vor Gesicht, 1986, Technik, Graphitstift, 36 x 26 cm



0.T., 1987, Tempera auf Papier, Originalgrof3e



0.T., Goldbronze auf Papier, OriginalgréRe
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,Handzeichen”, 1997, Bleistift, 38 x 27 cm
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Zwei Flugelfrauen, 1992, Linolschnitt, 29 x 42 cm
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Wie jede Karte, haben auch diese zwei Seiten. Hier und in der Ausstellung sind die Seiten zu sehen, auf denen
gezeichnet wurde. Nicht gezeigt werden die beschriebenen Seiten. Es sind klassische GruRRkarten. Beide aus
Baltrum geschickt, einmal 1995 und einmal 1999.

Beide Seiten gehoéren zu unserer engen Freundschaft, die wir von den 70er Jahren bis zu Franziska Plate-Gies’
Tod, 2013, pflegten. Einerseits war es die ganz personliche innere Verbundenheit, ebenfalls aber auch die grofRe
Wertschatzung kinstlerischer Arbeit, die unsere Freundschaft pragte.

Ich sehe in ihrer kiinstlerischen Arbeit eine Mitteilung, die weit Gber Personliches hinausgeht. Sie 6ffnet Horizon-
te, die allein Kunst, als Zeugnis einer Suche nach Wahrhaftigkeit, uns zuganglich machen kann.

Einen Feriengru® mit Wahrhaftigkeit in Verbindung zu bringen, klingt etwas lGberzogen. Franziskas , Postkar-
tenzeichnungen” sind auf wenige Linien reduziert und dennoch erzdhlen sie viel: Wie kommt es, dass so klare
Formen in sich stets lebendig bleiben? Wie kommt es, dass durch eine wellenféormige, mal dickere, mal diinnere
Linie, die Vorstellung eines weiten, bewegten Meeres hervorgerufen wird? Wie kommt es, dass in einem Mo-
ment die Zeichnung heiter und im nachsten ernst und bedrohlich wirkt?

Es sind Zeichnungen, die immer ungeteilt den ganzen Menschen widerspiegeln — einen Menschen von damals
75 Jahren Lebenserfahrung: eine Erfahrung, die sich in die Dinge hiniberwandelt und eingeht, und sich in For-
men widerspiegelt, die nur der Kunst eigen sind.

S.E., Juli 2022

o.T., 1997, Bleistift, OriginalgrofRe



0.T., 1999, Bleistift, OriginalgroRRe






0.T., 1986, Linolschnitt, 36,5 x 30,7 cm



FRANZISKA PLATE-GIES

Biographie
1923 geboren in Oberlahnstein/Rhein
1947 Gaststudium an der Staatlichen Fachhochschule in H6hr-Grenzhausen

1948-50  Kunst- und Werkschule Offenbach
1951-54  Hochschule fur Gestaltung, Kélin,
Meisterschilerin von Prof. F. Vordemberge (Malerei)
1953 Académie Ranson, Paris
Lebte und arbeitete von 1959 bis zu ihrem Tod 2013 in Freiburg i. Br.

Einzelausstellungen

1975 Thomas Morus-Akademie Bensberg
1983 Museum Abtei Liesborn, Warendorf
1984 Rathaus Merzhausen
Stadt. Galerie Schwarzes Kloster, Freiburg
1986 Bad Krozingen, Kunst in der Klinik
1988 Kunstverein Kirchzarten
1990 Haus an der Mehlwaage, Freiburg
Kath. Akademie Schwerte, Dortmund
1991 Stadtische Galerie Schwarzes Kloster. Freiburg
1992 Rathaus Stadt Triberg
1993 Dommuseum Frankfurt am Main
1995 Stadtische Kunstsammlungen Limburg
Kunstverein March
1999 Alter Schlachthof, Sigmaringen
Kunstforum Klinik fiir Tumorbiologie, Freiburg
2001 Stadtische Galerie Schwarzes Kloster Freiburg
2004 Kunstforum Hochschwarzwald, Neustadt
Gesellschaft fur Kunst und Kultur Sigmaringen
2007 Merdinger Kunstforum

Morat Institut fir Kunst und Kunstwissenschaft, Freiburg
2012/13  Amtsgericht Freiburg, 50 Jahre Gedok Freiburg

Ausstellungsbeteiligungen (in Auswabhl)
1954 u. 55 Nassauische Kulturstiftung, Wiesbaden

1980 Gedok, Stadtische Galerie Freiburg

1982 Gedok Bundesausstellung, Miinchen

1983 Elsdssische und badische Kiinstler Stadtische Galerie Freiburg
1985 Haus der Redoute, Bonn

1992 Galerie Alte Feuerwache, Mannheim

1994 Kunsthalle Baden-Baden

1996 Selbstbild”, Stadtische Galerie Freiburg

1998 Stadtische Galerie Albstadt, , Begegnungen”

2000 Kunstverein March

2002 ,Badischer Rest”, BBK Stidbaden, Markgrafler Museum Miillheim

Musee des Beaux Arts, Mulhouse
50 Jahre Baden-Wirttemberg, Albstadt

2004 Kinstlerbund Baden-Wirttemberg, Schussenried

2005 50 Jahre Kiinstlerbund Baden-Wiirttemberg,
Stadtische Galerie Karlsruhe

2006 ,Vier im Kreis”. Kuinstlerbund Baden-Wirttemberg

2008 Kunstlerbund Baden-Wirttemberg, Museum Ulm

2010 ,FremdeHeimat"” Kunsthalle Mannheim
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— ein landesweites Ausstellungsprojekt des
Kunstlerbundes Baden-Wiurttemberg 2022/2023.
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